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Na trilogia tedrica de Boris Kossoy — composta pelos livros Fotografia &
Historia (2009a), Realidades e Ficgdo na Trama Fotogréafica (2009b) e Os Tempos da
Fotografia: o Efémero e o Perpétuo (2007) — o autor apresenta um modo de pensar o
universo das fotografias. Nestes livros, Kossoy, oferece uma metodologia de analise e
interpretacdo de imagens fotograficas muito utilizada por pesquisadores, conforme pode
ser observado, por exemplo, nas comunicagdes apresentadas no X1I Encontro Estadual de
Historia, no Simpdsio Tematico: Histdria, Imagem e Cultura Visual sob a coordenacgéo

de Carolina Martins Etcheverry e Charles Monteiro.

Esta metodologia proposta por Kossoy, em especial sob a luz da pesquisa
desenvolvida por mim?!, apresenta uma abordagem desigual entre as competéncias do
fotografo e as competéncias do que Kossoy (2009a. p. 37) denomina de “tecnologia e que
para Flusser (2002) é “aparato tecnologico” na codificacdo do universo visivel em
imagem fotogréfica. Possivelmente por ser fotografo, Kossoy pode ter achado estes
aspectos do ato fotografico tdo 6bvios que ndo mereciam ser aprofundados. No entanto,

sdo aspectos fundamentais e que ndo podem ser desconsiderados na construcdo da
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Professor, Arquiteto, Doutor. UFRGS — Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Faculdade de
Arquitetura.

1 Esta pesquisa vem sendo desenvolvida por min desde 2010 e foi a base para meu doutoramento
(VIEIRA, 2012), resultando também em varias publicages. Esta pesquisa segue em andamento na
Universidade Feral do Rio Grande do Sul, Faculdade de Arquitetura.

Pagina 1



VII Simpésio Nacional de Histéria Cultural
Anais do Evento

imagem fotografica. Além disso, um ndmero significativo de pesquisadores que se
utilizam desta metodologia para anélise de fotografias ndo tem muita familiaridade com
o0 aparato fotografico e a maneira como este codifica e transforma o universo visivel em
imagem fotogréfica, ou seja, desconhecem as peculiaridades, potencialidades e as
possibilidades da construcao fotografica a partir da realidade visivel que serviu de cena.

Ha limites neste registro e possibilidades de alteracGes da realidade visivel.

Sentiu-se, entdo, a necessidade de fazer uma breve demonstragdo da maneira
como a camera codifica a realidade visivel apresentando alguns dos principais fatores
que podem contribuir para possiveis distor¢ées no registro fotografico originados no
aparelho fotogréafico e no processo de construcdo da imagem fotogréfica, tais como, as
caracteristicas de registro da luz por filmes e sensores, as distor¢des e efeitos visuais
resultantes do uso de lentes diferentes da lente normal; de cameras com possibilidade
de mudanca dos planos da lente e filme ou das lentes Tilt&Shift, etc. além das técnicas

de pds-edigdo.

Neste texto propde-se, entdo, uma contribuicdo a metodologia proposta por Boris
Kossoy ao problematizar, aprofundar e apresentar algumas destas peculiaridades do ato
fotografico e suas consequéncias no registro da realidade. Entendendo-se assim que estas
reflexGes possam contribuir ampliando ainda mais e eficiéncia desta metodologia ja

consagrada.

Espera-se, também, que estas discussdes possam vir a contribuir no sentido de
tornar o leitor/pesquisador mais preparado para executar uma “decifracdo” mais
aprofundada, detalhada e critica da fotografia. Sendo sempre o objetivo de minha
pesquisa tentar auxiliar o leitor/pesquisador para que se consiga fazer uma “construgéo
mental” mais aproximada possivel do referente real registrado fotograficamente.
Condicéo essencial para que as informagdes retiradas destas imagens tenham o maximo

de veracidade.

DISCUSSAO TEORICA

Boris Kossoy € arquiteto por formacgédo, fotégrafo com um olhar apurado e
singular, pesquisador e tedrico extraordinario que apresenta, em sua trilogia teérica, uma
metodologia de analise de imagens fotograficas. No primeiro livro, Fotografia & Histdria

(2009a), apresenta fundamentacéo tedrica, a metodologia de pesquisa e os caminhos da
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interpretacdo das imagens fotogréaficas. No segundo livro, Realidades e Ficcdo na Trama
Fotogréafica (2009b), apresenta a construcdo e desmontagem do signo fotografico e
decifrando a realidade interior das imagens. No terceiro livro, Os Tempos da Fotografia:
o Efémero e o Perpétuo (2007), retoma e revisa conceitos, proposicdes e abordagens da

fundamentacao teorica e de sua metodologia.

O que chama a atencdo, ao ler seus livros, é uma certa énfase ao papel do
fotografo/operador na construgdo da imagem e uma aparente desconsideracdo do papel
do aparato tecnoldgico. Apenas em pequenos momentos Kossoy aborda as questfes da
tecnologia com mais atencdo. Ha, portanto, um certo desequilibrios entre as competéncias
se pensarmos dentro do jogo fotogréafico proposto por Flusser (2002). O aparado
tecnoldgico funciona de acordo com as leis da éptica, da fisica, da eletronica e dos
programas pré-estabelecidos que codifica o universo visivel. Este jogo fotografico, entéo,
tem que se dar dentro destas leis e programas, o que estabelece limites ao
fotografo/operador que tem como objetivo explorar e buscar esgotar as possibilidades dos
programas inscritos no aparato. Concordando com Flusser, “as fotografias sdo realizagdes
de algumas das potencialidades inscritas no aparelho” (2002. p.23) e portanto limitadas a
esta gama de possibilidades. E neste ponto que se concentra a minha tentativa de

colaboracéo.

Neste caminho busca-se entdo iniciar levantando alguns aspectos na abordagem
de Kossoy que se apresentam como relevantes para a construgao de uma justificativa para
nossas consideragdes. Kossoy apresenta trés elementos essenciais para a realizacdo de
uma fotografia, que sdo: “o assunto, o fotodgrafo e a tecnologia”. Da interacao destes trés
“elementos constitutivos” num determinado espacgo e tempo (“‘coordenadas de situacao”)
resultaria, como “produto final”, a fotografia. (2009a. p. 37) Assim Kossoy detalha os

“elementos constitutivos”:

ASSUNTO: tema escolhido, o referente fragmento do mundo exterior
(natural, social, etc.);
FOTOGRAFO: autor de registro, agente e personagem do processo;
TECNOLOGIA: materiais fotossensiveis, equipamentos e técnicas
empregados para a obtencgdo do registro, diretamente pela acdo da luz.
(KOSSOY, 2009a. p.38)

Kossay apresenta em um quadro (Quadro 1) o ato do registro e 0 processo que

deram origem a “‘uma representacao fotografica” (2009a. p. 39).
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Quadro 1. A materializagao documental da imagem fotogrifica

Processamento Fotogrdfico O Ato do Registro Fotogrdfico
visibilidade da imagem fragmentagaolcongelamento

|
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Quadro 1. “A materializacdo documental da imagem fotografica”.
Fonte: KOSSQOY, 2009a. p.41

Percebe-se, neste quadro, que a sequéncia de acoes e fatos estdo apresentados no
sentido contrario ao da leitura, ou seja, da direita para a esquerda o que pode contribuir
para uma certa confusdo na sua compreensdo. Além disso, o fato da tecnologia estar
concentrada na camera e o processamento fotografico ser representado como uma acéo
direta e simples entre a imagem latente — capturada dentro da camera escura do aparato
por filme ou sensor — e a imagem fotografica final traz uma certa estranheza. Sabe-se que
neste processamento fotogréafico participam uma série de equipamentos, softwares, ou
seja, a tecnologia esta presente e atuante também nesta fase da construcdo da imagem

fotografica.

Este quadro, entéo, foi refeito levando em conta as minhas consideragdes. E
necessario ressaltar que o processo fotografico ndo acaba quando a luz “pinta”, dentro da
camera escura, sob o material fotossensivel —a formacgdo da imagem latente?, onde
Kossoy sinaliza a presenca da tecnologia. Existe o que Kossoy chama de “processamento

fotografico” pelo qual vai ser completado o ato fotografico para se ter acesso ao produto

2 Imagem latente: denomina-se assim a imagem capturada dentro da camera escura pelo filme ou sensor

(material fotossensivel), mas que ainda néo sofreu o processo de revelagdo ou foi “salva” tornando-se
mais perene. Esta imagem, “fixada” em negativo ou arquivo digital, agora pode ser tratada na pos-
edicdo analdgica (ampliada e copiada em papel fotografico) ou digital (editada por programas de
tratamento de imagens — como por exemplo Photoshop ou Lightroom — para depois ser “impressa” em
um suporte final).
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final: a imagem fotografica. Neste segundo momento ha também a interferéncia de um
conjunto de aparatos tecnologicos que vao interferir na codificagdo do universo real

visivel em imagem fotografica.

Dentro deste contexto entende-se necessario que se considere a possibilidade de
haver também, além do filtro cultural — competéncia e responsabilidade do
fotégrafo/operador —, por assim dizer, um outro filtro: o filtro tecnol6gico que interferiria
no resultado final, e seria de competéncia do aparato tecnologico, suas leis, programas e
peculiaridades ao registrar o universo visivel e que estdo presentes durante todo o
processo de construcdo da imagem fotografica. Este filtro, para fins didaticos, ser divido

em dois momentos fundamentais.

Em um primeiro momento, segue a indicacao de Kossoy e se daria dentro na
camera fotografica. Neste momento envolveria decisdes de setagem da camera tais como,
o tipo do filme e a sensibilidade, o tipo de lente, a abertura do obturador, a velocidade do
diafragma, os filtros e a maneira da obtencdo (tomada fixa, em movimento — panning,
etc.) que seriam escolhidos antes da captura da imagem pela camera e que determinariam
uma quantidade significante de caracteristicas do registro, tais como o corte (quanto da
parcela de cena estaria abrangida pela tomada — responsabilidade do tipo de lente),
exposicao correta (ou sub ou super exposta), contraste, qualidade no registro da das areas
de alta ou baixa luzes, registro em cor ou preto&branco, balanco de branco, deformacdes

na maneira cComo apresenta a perspectiva, etc.

Em um segundo momento, um outro conjunto de processos tecnologicos, tais
como, processos de revelacdo, ampliacdo da imagem (ampliadores, lentes, papeis
fotogréficos, quimicos, etc.) e mais recentemente programas de pos-edi¢do (como por
exemplo Photoshop e Lightroom) e possibilidades de impressao vao entrar no processo
de construcdo da imagem fotogréafica determinando e agregando outro conjunto de
caracteristicas ao produto final, tais como correcBes nas aberragdes cromaticas, nas
aberragtes dimensionais e deformacdes produzidas pelas lentes, alteracdo de contraste,

forma como apresentar as altas luzes e baixas luzes (LDR ou HDR, por exemplo), etc.

E importante salientar que se o primeiro momento é decisdo do
fotografo/operador, neste segundo momento tecnoldgico poderia ser incluido outros
atores, como por exemplo, laboratoristas (revelacdo do filme, ampliacdo das copias
fotograficas, etc.) ou mais contemporaneamente operadores de estacOes de pos-edicao

para tratamento das imagens (ainda latentes) e nos processos de impressao das copias
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fotograficas. Neste sentido a fotografia deixa de ser um processo solitario de um Unico
operador/fotdgrafo para ser um processo com varios atores, o que, pela sua complexidade
e consequéncias, pode ser objeto de outro texto.

Assim, levando em conta as consideraces apresentadas acima, o quadro 1, de
Kossoy (2009a. p.41), foi reeditado e complementado com as minhas consideractes
(Quadro 2). Neste quadro identifica-se, entéo, onde se localizariam os dois momentos em
que a tecnologia pode interferir na maneira como a realidade visivel é registrada e
convertida em imagem fotografica. O quadro também foi invertido do original para que
as sequéncias de acdes seguissem a mesma direcional da leitura, ou seja, da esquerda para

a direita.

O ato no registro fotografico Processamento fotografico
Fragmentagao / Congelamento Visibilidade da imagem
S |
\ﬂ'ﬂo |
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oo y - I
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b |
|
I
P I 5 -
TEMPO (cronologia, época) ITE( NOLOGIA
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e I
}J.S"}, :
(filtro tecnoligico) | (filtro tecnologico) N
primeiro momento: OBTENCAQO I segundo momento: POS-EDICAO
Contribuigdo ao quadro original : Contribuigdo ao quadro original

Quadro 2. ““A materializacao documental da imagem fotografica” reeditado e complementado
pelo pesquisador.
Fonte: Elaborado pelo pesquisador apartir do quadro original de KOSSOY, 2009a. p.41

DEMONSTRACAO DAS POSSIBILIDADES DO ATO FOTOGRAFICO

A seguir, apresento algumas das peculiaridades do aparato tecnoldgico ao
registrar o mundo visivel e que demonstram como este pode codificar de maneira
diferente da maneira como vemos o mundo, o que ja alertava Benjamin (2008. p.26) ao

afirmar que “a natureza que fala com a camera ¢ diferente da que fala com os olhos”. Este
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tema esta apresentado de maneira mais aprofundada em minha tese de doutoramento, no
capitulo 3.4 As variaveis do ato fotografico. (VIEIRA, 2012. p. 114 — 209)

Nas figuras 1,2,3 e 4 apresento como diferentes lentes (telefoto, normal, angular
e grande angular respectivamente) sao capazes de registros diferentes de um mesmo
modelo deformando suas proporgoes. A figura 2, feita com a “lente normal”, apresenta o
modelo mais “proximo da realidade visivel”, da maneira como nossos olhos o veria. J& a
figura 1 foi feita com uma lente telefoto de 80 mm considerada a muito tempo como a
“lente para retratos”, pois apresenta os tracos do modelo em “melhores proporcdes”
(reduz o arredondamento do rosto e pelo pequeno achatamento da perspectiva reduz o
tamanho do nariz). Enquanto as lentes angulares deformam de maneira significativa as
proporgdes do modelo denunciando a falta de precisdo da fotografia e contrariando o

Senso comum.

Figuras 1, 2,3 e 4 — Exemplos de diferentes lentes. Respectivamente: 80mm (telefoto); 51,2mm (lente
normal); 28,8mm (angular) e 16mm (grande angular).
Fonte: Fotografias do autor.

Nas figuras 5,6 e 7 apresento o mesmo efeito do uso de diferentes lentes (grande
angular, angular e telefoto respectivamente) no registro de um ente arquiteténico. Neste
caso fica notério como o tamanho da rampa do Palacio da Justica é apresentado de
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diferentes dimensdes, além do numero de pilares e dimensdo do balanco da laje de

cobertura.

Figura 5 — Palécio da Justica — Brasilia, DF. 16mm (grande angular)
Fonte: Fotografia do autor.

Figura 6 — Pal&cio da Justiga — Brasilia, DF. 38,4mm (pequena angular, quase uma lente normal)
Fonte: Fotografia do autor.

Figura 7 — Pal&cio da Justi¢a — Brasilia, DF. 128mm (pequena teleobjetiva)
Fonte: Fotografia do autor.
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Nas figuras 8 e 9, apresento ainda 0 mesmo efeito do uso de diferentes lentes
(telefoto e grande angular respectivamente) no registro de uma parcela urbana. Neste caso
fica notério como o uso de diferentes lentes podem alterar a distancia relativa entre dois
objetos da cena registrada. Qual seria a distancia “real” entre a catedral € o museu? Estas
alteracbes na maneira como o aparato tecnolégico codifica a realidade visivel, para um
leitor desavisado e sem a devida desconfianga do que é apresentado a ele pela fotografia,

pode leva-lo a uma constru¢do de uma segunda realidade muito diferente da primeira.

=

Figuras 8 e 9 — Museu Nacional e Catedral de Brasilia. Lente 128mm e Lente 32mm
respectivamente.
Fonte: Fotografias do autor.

Nas figuras 10, 11 e 12 ilustro 0 que 0 processo posterior a captura da imagem
latente dentro da camera pode ser capaz ainda de alterar esta imagem latente construindo
uma imagem fotogréafica final muito diferente da primeira imagem capturada. Nesta
sequéncia apresento na primeira imagem (figura 10) o resultado de uma captura feita por
uma lente 17mm com filtro polarizador. O tombamento e a convergéncia vertical do
prédio sdo efeitos resultantes do uso de uma super grande angular e o azul profundo do
ceéu resultado do uso do polarizador e de uma fotometragem que registrou o azul um pouco
sub exposto. A figura 11 é o resultado do tratamento de pos edicdo em um software
especifico onde as deformacdes e aberracbes causadas pela lente foram corrigidas. E por
fim a figura 12 é a conversdo da imagem para Preto&Branco com a utilizagdao de um filtro
vermelho o que resultou em um céu quase preto. Este tratamento também foi feito com o

uso de um programa de tratamento de imagem — pos edicao.
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Figuras 10, 11 e 12 — Congresso Nacional — lente 17mm. Fotografia sem tratamento de p6s
edicdo, com correcdo de perspectiva via software e com conversdo para Preto&Branco com
aplicacdo de filtro vermelho, respectivamente.

Fonte: Fotografias do autor.

Nas figuras 13 e 14 ¢ demonstrado o efeito de pos edicdo quanto as cores da
imagem fotogréafica. A figura 13 é aimagem conforme foi capturada pela camera, ou seja,
que ja sofreu as correcOes de cor pré-determinadas pelo software do equipamento como
por exemplo o balango de brancos, a qualidade de cor (neutra, saturada, vividas, etc.),
contrastes, etc. além do uso de um filtro polarizador. A figura 14 apresenta a imagem
fotografica com suas cores alteradas por um tratamento de pés edigdo. Esta Ultima
imagem, mesmo se distanciando das cores “reais” tem uma grande aceitacao por
apresentar um universo espetacularizado, “a fabricagdo de uma nova realidade”
(SONTAG, 2004. p.92), o que se tornou esperado das imagens fotograficas e que cria
mais um desafio para o leitor/pesquisador quando no momento de buscar tirar

informacdes fidedignas destas fotografias.
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Figuras 13 e 14 — Praca da Redengéo — Porto Alegre — Lente 28mm, se, e com tratamento de cor
em pos edigao.
Fonte: Fotografia do autor.

CONSIDERACOES FINAIS

A fotografia é um ato vinculado a uma relacédo entre o fotografo, sua camera e o
modelo e que, por fim, serd lida por um terceiro: o leitor. Em que grau cada parte sera
atribuido de importancia dependera de uma diversidade de intencionalidades possiveis
motivadoras do ato fotografico e sua decifracdo. Flusser afirma que “o significado
decifrado sera, pois, o resultado de sintese entre duas intencionalidades: a do emissor e a
do receptor” (2002, p. 8), entretanto o aparato tecnoldgico, na maneira como codifica a
cena real e a transforma em imagem fotografica tem uma importancia significativa dentro
do processo. Reconhecer como o aparelho e toda a tecnologia envolvida na construgéo da
imagem fotografica interfere no resultado final é fundamental para que o
leitor/pesquisador consiga “ler” as imagens com precisdo ¢ confianga nas informagoes

reveladas.

Toda fotografia € um registro imagético — uma representacao — que esta atrelado
as leis da fotografia — especificidades do equipamento utilizado (atribui¢bes do aparato
tecnoldgico) — e aos desejos e intensdes do fotografo/operador (atribuices do fotégrafo).
Desta interacdo resultara uma representacdo que terd uma certa capacidade de registrar,
documentar as caracteristicas do universo visivel. Caber4 ao leitor/receptor a correta
decifracdo das informagdes contidas nesta representacdo de maneira a conseguir construir

uma segunda realidade e que esta “realidade imagética” seja a mais semelhante possivel
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com a referente real que ofereceu a luz que tornou possivel e imagem fotografica. Desafio

inerente a qualquer tipo de representacgéo.
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